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Inleiding

D e Sint-Baafskathedraal is de meest volledige illustratie
van de geschiedenis en de cultuur van de stad Gent.
Zij staat op de plaats van de oudste municipale bidplaats,
gewijd aan Sint- Jan, patroon van de Portus Gandensus.
Zijgaf aan het vroege Gent bestaansrecht en was de eerste
en voornaamste parochiekerk.

Haar koorruimte is het belangrijkste interieur van de
machtige middeleeuwse stad, haar toren is de hoogste.
Niettemin bewaart haar crypte schier onderontwikkelde
uitingen van volksdevotie, terwijl boven het meest
prachtlievende en symboolrijke schilderij ter wereld
schittert.

Haar ongeévenaarde artistieke uitrusting weerspiegelt de
op- en neergang van de stede, of liever zij spiegelt ze voor.
Zij is de uitdrukking van de hoogste spirituele en culturele
ambities. Geen paus, koning of kardinaal bestelde Het Lam
Gods, maar een Gents patriciér. In deze stad was er geen
vorstelijke residentie, maar de bisschoppen beoefenden een
prinselijk mecenaat. Ook in slechte tijden bleef men voor
deze kerk ijveren: zowel uit de geuzentijd als de Franse
overheersing bewaart zij kunstwerken.

Bovenal getuigt de Sint-Baafs van een onafgebroken
koppeling tussen het streven naar eeuwige, universele
waarden en de beleving van aan tijd, plaats en persoon
gebonden belangen, zo zij al niet de synthese ervan heeft
betracht.

n de crypte “heerste het gewijde, het geheime,

het vertrouwde” (G. Bekaert), waar de eenvoudige mens
voeling had met zijn doden en zijn heiligen. Maar “den
sonderlinghen widen coor”, de meest verheven en heldere
14e-eeuwse ruimte van ons land, was het exclusieve domein
van de priesters, van de geleerde magistri en de vermogende
tirannieke patriciérs. De toren daarentegen behoort
evenzeer de stad als de kerk toe: de oprichting ervan
geschiedde met ruime communale toelagen.
De benedenkerk en de dwarsbeuk tenslotte zijn te danken
aan een interventie van keizer Karel, die na de Grote Straf
van 1540 zijn dynastie een plaats wilde geven in deze
kwintessens van urbane mystiek. Een onhoudbare plaats:
na de geuzentijd bleef van zijn keizersramen geen scherf
over. Maar de kerkvorst Antonius Triest zou het Gezag
herstellen door de uitbouw van een Thédtre Sacré in de
leeggehaalde koorruimte. Toch bleef er naast het rijke
salon van de prelaten een grote verzamelplaats voor het
nederige volk. De meeste kunstwerken van Sint-Baafs
betonen de liefdadigheid aan de pestlijders, de armen en de
verdrukten. Zij vertroosten en beleren de lijdende
gemeenschap.

Z o is de kathedraal van Gent vooreerst een historische
plaats en een belangrijk heiligdom van Vlaanderen:
daarover handelt deze aflevering. Maar zij is ook een
schatrijk museum: daarom wordt aan haar kunstwerken
(onder meer het ongeévenaarde Lam Gods) een afzonderlijk
tweede deel voorbehouden.

Geert van Doorne
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Een terugblik in de tijd

D at de Sint-Baafskathedraal, voorheen Sint-Janskerk, tot

ver over de grenzen bekend is als een uniek bouwwerk
met een onovertroffen kunstverzameling, staat
onomstootbaar vast. De huidige, voor velen
vanzelfsprekende toestand, is het resultaat van een
eeuwenlange ontwikkeling die niet louter als een
opsomming van data en bouwcampagnes kan worden
vertaald. Een historische terugblik op de oudste stadskern
van Gent onderstreept de verbondenheid met het ontstaan
van de middeleeuwse stad en met haar ontwikkeling tot de
grootstad van vandaag. Elk bezoek aan de kathedraal
verwijst naar episodes uit Gents rijke verleden en nodigt
uit om over die aspecten iets meer te vernemen. Voor het
verste verleden is de realiteit het moeilijkst te vatten:
de beschikbare informatie is daarvoor immers te
fragmentarisch. Wat dit betreft, kan deze inleiding dan ook
niet meer zijn dan een momentopname van wat thans
bekend is. Vooral nieuw archeologisch onderzoek, maar
ook bijkomende studie van de schaarse geschreven bronnen
kunnen in de toekomst tot andere inzichten leiden.
Van de meer recente periodes van ons verleden zijn
beduidend meer materiéle sporen bewaard gebleven, terwijl
ook de archieven en, vanaf de 16e eeuw beeldmateriaal, tal
van inlichtingen verschaffen. Hoewel het hier gebrachte
verhaal niet meer is dan een beknopte inleiding, hopen we
dat het voor vele geinteresseerden een aanzet mag zijn om
via een bezoek aan de Sint-Baafskathedraal ook Gent beter '
te leren kennen.

en eerste belangrijk gegeven dat hier ter sprake moet

komen, is de ligging van het kerkgebouw ten westen van
de Schelde, in het midden van een halfcirkelvormige
structuur die als de oudste stadsomwalling kan worden
herkend. De gracht, aan stadszijde wellicht afgebakend met
een aarden berm en misschien ook met een houten
palissade, werd naar alle waarschijnlijkheid in de 9e eeuw
aangelegd, in een periode van dreigende invallen van de
Noormannen en van grote onzekerheid. De oudere
archeologische vondsten in het stadscentrum, zowel binnen
als buiten dat omwalde areaal, zijn vrij schaars en wijzen op
een eerder sporadische menselijke aanwezigheid in de
Romeinse tijd en de vroege middeleeuwen. Zeker tot het
midden of zelfs de tweede helft van de 9e eeuw moet de
bewoning in die zone eerder beperkt zijn geweest.
Het relatief grote aantal voorwerpen, afkomstig uit andere
streken, dat tijdens het archeologisch onderzoek werd
gevonden, zou een aanwijzing kunnen zijn voor de zich
ontplooiende handelsactiviteiten. De nederzetting
ontwikkelde zich dus tot een portus en overschreed reeds in
de tweede helft van de 10e eeuw de oudste omwalling.
De tot aan en zelfs over de Leie uitgebreide portus werd
omstreeks 1100 van een nieuwe omwalling voorzien.
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Reconstructietekeningen

Enkele etappes in de bouwkundige
ontwikkeling van de
Sint-Baafskathedraal.

De Romaanse benedenkerk
en het gotisch koor
(+1274-1353)

De Romaanse kerk
(tweede helft 12e eeuw)
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De westtoren (1462-1536),

de Romaanse benedenkerk,
het gotisch koor en de
kooromgang (tweede helft 14e-
eerste helft 15e eeuw)
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De Romaanse kerk bij de aanvang
van het bouwen van het gotisch
koor

(laatste kwart 13e eeuw)

U it die latere 10e eeuw stammen de oudst bekende
geschreven bronnen met vermelding van een volkskerk,
toegewijd aan Johannes de Doper. In 964 verleende de
Franse koning Lotharius V (954-986) belangrijke
voorrechten aan de Sint-Pietersabdij, waaronder het
patroonschap over de enige kerk in de portus. Enkele
niet-gedateerde en minder expliciete teksten maken het
mogelijk te veronderstellen dat de kerk enkele jaren
daarvoor, misschien op 15 april 939, door bisschop
Transmar van Doornik en Noyon (937-950) werd gewijd
aan Johannes de Doper, Vedastus en Bavo. De drie
beschermheren duiden in alle geval op drie altaren,
mogelijk opgesteld in een hoofdabsis en twee
nevenkapellen. Van deze kerk zijn evenwel geen materiéle
sporen bekend. Het is ook niet geheel duidelijk of het om
een eerste kerkwijding ging. Hoewel de oudste geschreven
bronnen uit de 10e eeuw dateren, zijn meerdere auteurs
geneigd een vroegere origine aan de Sint-Janskerk toe te
kennen. Daarover bestaat op dit ogenblik echter helemaal
geen zekerheid.

E en oprichting of heroprichting in de 10e eeuw past zeker
en vast in de pogingen tot politiek, economisch,
religieus en cultureel herstel na de verbrokkeling van het
Karolingische rijk. Dit weerspiegelde zich in verschillende
hervormingsbewegingen, waarbij die van de Bourgondische
abdij van Cluny veruit de belangrijkste en de bekendste
was. In onze streken nodigde graaf ArnulfI (918-965)
Gerard van Brogne uit om de spirituele leiding van het
klooster Blandinium, de latere Sint-Pietersabdij, op zich te
nemen. Beiden kunnen een rol hebben gespeeld bij de
overbrenging van relieken en de wijding van de eerste
volkskerk in de portus, een gebeurtenis die ongetwijfeld
gepaard ging met groots opgezette spektakelfeesten.

D e oudste overblijfselen in de crypte van de kathedraal
gaan slechts terug tot de 12e eeuw. Het is evenwel
mogelijk dat alle materiéle sporen van de oudste kerken bij
de latere verbouwingen werden uitgewist. De ligging van de
huidige kerk beklemtoont nog steeds de verbondenheid met
de oudste stadskern. De bidplaats bevindt zich immers aan
het kruispunt van de twee belangrijkste verkeersassen
binnen het omheinde areaal. Er zijn evenwel nog meer
betekenisvolle aanwijzingen. Tot in de late 10e eeuw
worden alle voornaamste gemeenschapselementen van de
stad aangetroffen binnen die cirkelvormige structuur en
ook vlakbij de vermoedelijke plaats van de oudste stadskerk.
De stedelijke vierschaar of schepenbank vergaderde ten
westen van de kerksite. In het Calandehuus kwamen de
kooplui samen. Het meest opvallend is echter de ligging van
het Geraard de Duivelsteen, tussen de Sint-Janskerk en de
Schelde. Of het Geraard de Duivelsteen een voorloper of
tijdgenoot is van het meer westelijk gelegen Gravensteen,
kon nog niet worden uitgemaakt. De combinatie van een
burcht met kerk in een bij een rivier aansluitend areaal,
waarbinnen ook administratieve, juridische en economische
functies zijn voorzien, is een gegeven dat het ontstaan van
heel wat middeleeuwse steden in Noordwest-Europa
kenmerkt.
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V olgens geschreven bronnen zou de Sint-Janskerk
omstreeks 1030 zijn herbouwd en mogelijk ook zijn
vergroot. Een zekere Lausus zou daarbij een belangrijke rol
hebben gespeeld. Over deze figuur en zijn mogelijke
bijdrage werden reeds heel wat veronderstellingen
geformuleerd. Thans neemt men aan dat hij een
lekebroeder was en als ontwerper of inspirator instond voor
de verbouwing van de kerk. Lausus is voorts bekend als een
gezel van kerkhervormer Poppo van Deinze, die naderhand
abt werd van de abdij van Stavelot, waar hij in 1048
overleed. Samen waren ze naar Jeruzalem afgereisd.

De devotie voor het Heilig Graf, waarvan in de kathedraal
getuigen uit de late middeleeuwen bestaan, gaat misschien
terug tot Lausus. De uitbreiding van de kerk in de

1le eeuw, waarvan eveneens geen materié€le sporen bekend
zijn, is dus ook nog te situeren in de grote
hervormingsbewegingen. De inzet van Poppo en zijn
gezellen leidde tot het ontstaan of het vernieuwen van
talrijke kloosters en kerken. Of zij ook letterlijk als
bouwmeesters moeten worden gezien, is op dit ogenblik niet
geheel duidelijk. Het is evengoed mogelijk dat de door hen
verwoorde visie of ideeén door bouwvakkers in hout en/of
steen werden omgezet.

T en tijde van Lausus was Sint- Jan hoe dan ook de enige
stadskerk. Pas in de late 11e of het begin van de

12e eeuw ontstonden twee nieuwe parochies.

Onder andere door de bevolkingstoename en de bloei van
de handelsactiviteiten binnen een reeds uitgebreide
stedelijke nederzetting, werden Sint-Niklaas en Sint-Jacobs
van de moederparochie van Sint- Jan afgesplitst.

Een dergelijke ontwikkeling deed zich voor in heel wat
middeleeuwse steden.

e derde belangrijke fase in de geschiedenis van de

Sint- Janskerk is de volledige nieuwbouw in de
12e eeuw. Wie daartoe het initiatief nam en wie er
financieel of materieel toe hebben bijgedragen, is thans niet
meer bekend. Op grond van archeologisch onderzoek kan
een driebeukige kruiskerk met vieringtoren en met een
crypte onder de oostelijke koorpartij worden
gereconstrueerd. Enkele resten in de crypte bleven tot op
heden bewaard. De zuilen van de middenrij met eenvoudig
gestileerd bladkapiteel en met hoekklauwen aan de basis,
komen ook in de burgerlijke architectuur voor en wijzen
misschien onrechtstreeks op een nauwe samenhang tussen
de bouw van die Romaanse stadskerk en de patriciérselite,
die over de mogelijkheden beschikte om hoge stenen huizen
te laten bouwen.
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I n 1235 lieten Geraard de Duivel en zijn echtgenote
werken uitvoeren in de crypte van de Sint-Janskerk.
Sporen van deze verbouwingen, die mogelijk omwille van
stabiliteitsproblemen noodzakelijk waren, kunnen nog in de
crypte worden opgemerkt. De vermelding van deze
weldoeners bevestigt de algemene opvatting dat
particulieren door schenkingen en stichtingen hebben
bijgedragen tot de uitbouw van de middeleeuwse kerken.
Voor de 13e eeuw zijn trouwens nog meer begunstigers
bekend zoals Boudewijn de Pape (1227), Gertrudis, weduwe
van Jordaan Rijm (1286) en Eustachius de Briene (1270),
om slechts enkele telgen uit de machtige patriciérsfamilies
uit die tijd te noemen. Deze vermeldingen van giften
verwijzen misschien naar de start van een groots opgezet
nieuwbouwprogramma dat de bedoeling had om de
Romaanse kerk tot een representatief gotisch bouwwerk om
te vormen. Welke factoren hebben een dergelijke beslissing
beinvloed ? Naast de ontwikkeling van de architectuur en
een mogelijkerivaliteit met de meer recente stadskerken,
de aangroei van de bevolking en de toename van hun
middelen, kan ook de gewijzigde topografie van de Gentse
binnenstad in niet onbelangrijke mate tot een nieuw
bouwprogramma hebben geleid. In de loop van de 13e
eeuw werd de binnenstad immers ongeveer 1 m of meer
opgehoogd, wat precies ook het verschil is tussen de
vloerniveaus van de Romaanse en de gotische stadskerk.

e werken aan de nieuwe kerk kunnen omstreeks 1274

begonnen zijn aan de oostzijde. Zowel de geschreven
bronnen als de monumentale resten laten vermoeden dat
een en ander vrij traag opschoot. In 1353 vond er een
wijding plaats door de bisschop van Tournai (Doornik),
doch het is zeker dat de koorpartij toen niet volledig was
afgewerkt. De politieke, sociale en economische problemen
waren er zeker mee de oorzaak van dat het groots opgezette
plan voor de oprichting van een gotische kerk slechts
moeizaam vorderde. Er waren duidelijk andere prioriteiten
en die hadden niet enkel hun weerslag op de kerkelijke
architectuur. Ook burgerlijke projecten, zoals het Belfort,
ondervonden moeilijkheden. Zeer kenschetsend voor de
gespannen verhoudingen in Gent omstreeks het midden van
de 14e eeuw is een beruchte dubbelmoord in 1354, die via
processtukken en door de oprichting van het Kinderen
Alijnshospitaal tot op heden bekend bleef. Samen met een
achttal personen vielen Simon en Goessin Rijm de
Sint-Janskerk binnen waar zij tijdens een kerkdienst
Hendrik Alin vermoordden. Diens zwaar gewonde broer
Zeger overleed enkele dagen nadien. Deze gebeurtenis
illustreert de talrijke sociale moeilijkheden die zich ten tijde
van graaf Lodewijk van Male (1346-1384) afspeelden.
Om allerlei redenen was het tot scherpe tegenstellingen
gekomen tussen de families Rijm en Alin, waarbij ook twee
belangrijke ambachten, dat van de wevers en dat van de
volders, tegenover elkaar kwamen te staan.
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Binnengezicht
1829
Sepiatekening,
Atlas Goetghebuer
Stadsarchief, Gent

Binnengezicht van de
Sint-Baafskathedraal voor de
neogotische wijzigingen.

Panoramisch stadsplan van Gent
(detail)

1534

Olieverf op doek

Bijlokemuseum, Gent

Wie Gent bezoekt, kan zich nog
moeilijk voorstellen dat elke
stadskerk door een kerkhof omringd
was. Dit is op bovenstaand detail
duidelijk te zien waar de
Sint-Janskerk van in het oosten
wordt weergegeven.

Het schilderij is volledig afgebeeld op
blz. 144-145.
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e werken aan de kooromgang en de transkapellen van
de Sint-Janskerk werden alleszins tot in de 15e eeuw
verdergezet. Opnieuw was er een opmerkelijke particuliere
inbreng, vooral voor de afwerking en de aankleding van
de zij- en transkapellen. Het meest bekend zijn uiteraard
Joos Vijd (t1439) en Elisabeth Borluut die een kapel aan
de zuidkant van het koor volledig lieten inrichten.
De koorafsluiting, het grafmonument en vooral het altaar
met het Lam Godsretabel dat bij Hubert van Eyck (¥1426)
werd besteld en door diens broer Jan van Eyck werd
afgewerkt, waren de kroonstukken van hun inspanningen
om hun kapel zo luisterrijk mogelijk uit te rusten.
De officiéle inwijding vond plaats op 6 mei 1432.
In 1445 kozen de ridders van het Gulden Vlies de
Sint-Janskerk uit als vergaderplaats voor hun zevende
kapittel. De achtendertig blazoenen die het koorgestoelte
bij deze bijeenkomst sierden, werden geschilderd door
Hugues de Boulogne, hofschilder van hertog
Filips de Goede (1396-1496).

D e lange bouwperiode die nodig was om de koorpartij
van de gotische kerk af te werken, vertaalt zich ook
bouwkundig. Het eigenlijke 14e-eeuwse koor met
opengewerkt triforium, eenvoudige zuilen, haakkapitelen
en een houten afdekking, volgde nog grotendeels de traditie
van de Scheldegotiek. De afwerking van de sluitstenen met
maskers geflankeerd door bladwerk, zoals ze aan de
zuidkant van het koor zijn terug te vinden, was in het
14e-eeuwse Gent een ruim verspreid motief.

De transkapellen waren geconcipieerd vanuit een geheel
ander bouwkundig inzicht. De sacristie die in het begin van
de 15e eeuw ten noorden van de kerk werd gebouwd, is
eveneens kenmerkend voor de vanuit Brabant geinspireerde
gotische vormentaal. Latere wijzigingen en vooral
restauraties sedert de 19e eeuw hebben de oorspronkelijke
discrepanties wel enigszins afgezwakt.

n het derde kwart van de 15e eeuw startte een nieuwe

bouwplaats ten westen van de Romaanse kerk.
Philip Conroult, abt van de Sint-Pietersabdij, legde er de
eerste steen voor een westtoren die mogelijk door Jan
Stassins was ontworpen. Het wapenschild van Pieter de
Villa, in de kapel ten noorden van de toren, wijst op een
wellicht niet onbelangrijke financi€le bijdrage van deze
Italiaanse bankier. Dat het bouwwerk ook door de stedelijke
overheid werd betoelaagd, blijkt uit de stadsrekeningen.
Opnieuw volgde er een lange bouwperiode vooraleer de
toren was afgewerkt. Dit was wellicht pas omstreeks 1536.
Ondanks latere verbouwingen en enkele restauraties, wordt
de westtoren gekenmerkt door een verfijnde vormgeving die
kan wedijveren met andere pronkstukken van de Brabantse
gotiek zoals de toren van de kerk in Breda (Nederland).

N og voor de voltooiing van de toren trachtte men een
verbinding te realiseren tussen de eerder afgewerkte
koorpartij en de nieuwe westtoren. De oude Romaanse
benedenkerk, die nog steeds in gebruik was, diende te
worden gesloopt, een opdracht die in 1522 werd
toevertrouwd aan Francois Morael. De bouwcampagne van
de nieuwe benedenkerk kende evenmin een vlot verloop.
Opnieuw waren er stadstoelagen en financiéle bijdragen
van particulieren. Ook keizer Karel (1515-1555) deed in
1550 een belangrijke gift om de afwerking te bevorderen.
Een uitvoerig en zeer precies bestek licht ons in over wat
toen nog allemaal moest worden gerealiseerd.

De rouwdienst voor het overlijden van de keizer in 1558,
kon nog niet in de Sint-Janskerk worden gecelebreerd.

De plechtige bijeenkomst van het kapittel van het Gulden
Vliesin 1559 kon er wel worden gehouden. Een vijftigtal
wapenschilden, geschilderd op paneel en thans opgehangen
in het zuidelijke transept, worden toegeschreven aan
Jacques le Boucq uit Valenciennes en brengen de namen in
herinnering van de ridders die toen in Gent vergaderden.

n de 16e eeuw waren er nog meer gebeurtenissen die

de toekomst van de Sint-Janskerk hebben bepaald.
Door een bul van paus PaulusIII van 1536 werden de
benedictijnermonniken van de Sint-Baafsabdij
geseculariseerd en ontvingen ze de titel van kanunnik.
Tengevolge van de opstand van de Gentenaren en de
daaropvolgende Carolijnse Concessie, in 1539-1540, werd
de Sint-Baafsabdij ontruimd en werd op die plaats een
gebastioneerde vesting, bekend als het Spanjaardkasteel,
aangelegd. Het kanunnikenkapittel werd overgeplaatst
naar de Sint-Janskerk die Bavo als eerste beschermheer
kreeg. De laatste abt van de Sint-Baafsabdij, Lucas Munich
(1535-1562), werd de eerste gemijterde proost van de
collegiale kerk. Op 12 mei 1540 verlieten de kanunniken de
abdij en brachten hun kostbare bezittingen over naar de
oudste stadskerk. Veel van deze kostbaarheden gingen
later verloren. Een aantal kunstschatten in de kathedraal,
zoals het Karolingische evangeliarium van Livinus of het
parement van abt Lieven Hughenois (1517-1535), zijn van
de Sint-Baafsabdij afkomstig.

129



D e vestiging van een kapittel in de Sint-Janskerk leidde
tot nieuwe mogelijkheden voor de afwerking en
verfraaiing van de gotische kerk. In dit verband moet zeker
de bijdrage van proost Viglius Aytta (1507-1577) worden
vermeld. Deze rechtsgeleerde uit Friesland bekleedde
verschillende staatsfuncties en bestreed als trouw aanhanger
van het vorstelijke gezag de hervormingsgezinde ideeén die
steeds meer aanhang kregen bij de humanistische elite en de
geschoolde burgerij. Na zijn wijding tot priester in 1562,
werd hij proost van het Sint-Baafskapittel.

Eén van de meest merkwaardige kunstwerken uit die tijd,
dat door zijn toedoen in de Sint-Baafskerk terechtkwam,

is een triptiek van Frans Pourbus van 1571. Het drievoudige
paneel dat voor zijn grafkapel was bestemd, geeft als het
ware een symbolische voorstelling van de religieuze
meningsverschillen uit die tijd. Dit komt voornamelijk

tot uiting in het middenpaneel waar men onder de
schriftgeleerden rond Christus enerzijds vertegenwoordigers
van de katholieke kerk zoals Karel V, FilipsII, de hertog
van Alva en Viglius zelf, en anderzijds hervormingsgezinden
zoals Jan Calvijn en Jan van Hembyze kan herkennen.

ver de talrijke kunstuitingen die in de eerste helft van

de 16e eeuw in de Sint-Janskerk tot ontplooiing konden
komen, evenals over de betrokkenheid van keizer Karel, zijn
familie en hofvertrouwelingen, is ontzaglijk veel geschreven
informatie voorhanden. Tot de minder bekende aspecten
behoort wellicht de bijdrage van twee kanunniken, die op
musicaal vlak actief waren. Zo was er Roger Pathie
(ca. 1510-ca. 1565), die in 1540-1542 als kanunnik van
Sint-Baafs wordt vermeld, en waarvan verschillende
polyfonische werken bekend zijn. Tot de belangrijkste
Gentse componisten uit die tijd behoort ook Cornelius Canis
(1506-1561), alias Cornelis de Hondt, die na een carriére
aan de hofkapel van keizer Karel terugkwam naar Gent en
als kanunnik in de Sint-Baafskerk werd begraven.
Van hem zijn een zestigtal composities bekend.

D e collegiale periode van de Sint-Janskerk was
uiteindelijk zeer kort, want in 1559 besloot paus
PaulusIV tot de oprichting van een aantal nieuwe
bisdommen in de Nederlanden, waaronder Gent in de
Vlaams-Brabantse kerkprovincie. Dit was één van de
beslissingen ingevolge de pogingen binnen de katholieke
kerk, voornamelijk bepaald door het concilie van Trente
(1545-1563), om het katholieke geloofsleven grondig te
herbronnen. Cornelius Jansenius (1510-1576), die als
theoloog van de Leuvense universiteit het concilie
bijwoonde, werd de eerste bisschop van Gent. In feite
verliep de vestiging van de bisschoppelijke bevoegdheid niet
zo vlot. Jansenius werd in 1565 aangesteld, doch deed pas in
1568 zijn intrede in Gent. Na zijn overlijden in 1576, bleef
de bisschopszetel een tijd vacant. De tweede bisschop,
Willem Lindanus (1586), nam zijn functie slechts één jaar
waar. Pas vanaf 1589-1590, met bisschop Pieter Damant
(1589-1609), kwam er een blijvende bisschoppelijke
vestiging, waarvan het katheder in het koor van de kerk tot
op vandaag getuigt.
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e moeilijkheden rond de oprichting van een

bisschoppelijke zetel en de reden waarom het
opbouwend werk van Jansenius voor een hernieuwde
godsdienstbeleving geen blijvende gevolgen kende, moeten
worden toegeschreven aan de onzekere politieke situatie en
de bepalende rol die de godsdienst daarin speelde. In 1566
werd de dreiging voor een gewapend conflict zo groot dat
heel wat parochieverantwoordelijken en religieuzen hun
voornaamste kunstschatten in veiligheid brachten.
Dank zij dergelijke voorzorgsmaatregelen bleef onder meer
het Lam Godsretabel tot op heden bewaard.
Op 22 augustus 1566 brak een beeldenstorm los onder
leiding van rederijker Jan Onghena. Vrijwel in alle kerken
en kloosters werd vernieling aangericht, waarover
tijdgenoten, zoals Marcus van Vaernewijck in zijn Van die
beroerlicke tijden in die Nederlanden, uitvoerig berichten.
Als belangrijkste stadskerk, en zeker ook omwille van de
banden met het Spaanse vorstenhuis en tal van andere
hoogwaardigheidsbekleders, was de Sint-Baafskerk een
uitgelezen doelwit voor beeldenstormers.

e verdraagzaamheid waartoe bij het ondertekenen van

de Pacificatie van Gent in 1576 was besloten, leidde
niet tot een algemeen aanvaarde oplossing, zeker niet in
Gent dat van 1578 tot 1584 door een calvinistische dictatuur
werd geleid. Zes kerken, waaronder Sint-Baafs, werden
voorbehouden voor de calvinistische eredienst.
Jakob Kimmedonck of Kimedonckius, een uit de omgeving
van Keulen afkomstige theoloog, werd er hoofdpredikant.
Daarvoor ontving hij tevens een staatstoelage van 500
gulden. Kimmedonck was terzelfdertijd ook docent aan de
hogere theologische school die in Gent was opgericht.
Bijzonder geroemd waren zijn volksvoordrachten en
bijbelcommentaren die hij in de Sint-Baafskerk hield.
Na de val van Gent in 1584 trok Kimmedonck naar
Middelburg en later naar Heidelberg, waar hijin 1596
overleed.

e terugkeer van Gent onder Spaans, en dus katholiek

bestuur had tot gevolg dat heel wat politici,
handelaars, intellectuelen, ambachtslieden en kunstenaars
hun toevlucht zochten in Groot-Brittannié of
Noord-Nederland. Hier spanden de burgerlijke en
kerkelijke overheid zich samen in om de ideeén van de
Contrareformatie, zoals vastgelegd op het concilie van
Trente, op grote schaal te verspreiden en het
vooropgestelde ideaal van een volledig religieus renouveau
zo goed mogelijk te realiseren. De geestelijkheid speelde dan
ook een belangrijke rol in het openbare leven. Zo werd het
advies van de bisschoppen ingewonnen voor tal van
niet-religieuze aangelegenheden en werden de bisschoppen
ook met andere functies bekleed zoals bijvoorbeeld
Antoon Triest (1622-1657) die lid werd van de Raad van
State.



Bisschop Triest was trouwens één van de meest markante
persoonlijkheden uit die contrareformatietijd.

Hij heeft niet alleen bijgedragen tot een nieuwe bloei van de
religieuze beleving in zijn bisdom, wat zich ook
weerspiegelde in de talrijke kerken en kloosters die toen
werden gebouwd of herbouwd, maar hij is ook in de Gentse
geschiedenis bekend gebleven omdat hij zijn persoonlijk
fortuin ter beschikking stelde voor allerlei caritatieve en
artistieke realisaties.

Sluitstenen

De afwerking met een masker,
geflankeerd door bladwerk, was in
het 14e-eeuwse Gent een zeer
verspreid motief.

De gotische crypte

De westmuur van de eerste zuidelijke
transkapel met sporen van een
verdwenen lager liggend gewelf.

Een vroeg-gotische grafsteen

Het hergebruik van deze grafsteen

als fundering voor een nieuwe pijler
wijst erop dat de bouwwerken pas in
de latere 13e eeuw van start gingen.
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a de periode van de beeldenstorm was het vooral Triest

die zich heeft ingezet voor een nieuwe en luisterrijke
verfraaiing van de Sint-Baafskathedraal. Een belangrijke
bouwkundige ingreep was het aanbrengen van een stenen
overwelving boven het koor in 1628, ter vervanging van de
vroegere houten overdekking. Dit gewelf heeft wellicht een
beveiligende rol gespeeld toen een groot gedeelte van de
dakconstructie boven het koor in 1640 in vlammen opging.
Tijdgenoot Justus Billet geeft een boeiende getuigenis van
deze gebeurtenis. De klemtoon van Triests bijdrage lag
evenwel op het interieur. De gotische vormgeving werd
stelselmatig verwijderd of verborgen voor kunstwerken naar
de smaak van die tijd. Eén van de meest sprekende
barokwerken is het schilderij De intrede van Bavo dat door
Pieter Paul Rubens (1577-1640) voor het hoofdaltaar werd
vervaardigd en nu in een kranskapel kan worden
bezichtigd. Even illustratief is het orgel dat Triest in 1635
bij de Rijselse orgelbouwers Ludovic Bis en Pierre d’Estrée
bestelde en waarvan in het huidige orgel nog enkele
onderdelen zijn opgenomen. Triest was een bijzonder
ondernemend man. Tijdens zijn leven belegde hij een deel
van zijn fortuin in een fonds, waaruit later voor de
verfraaiing van de kerk kon worden geput.
Talrijke kunstwerken uit de latere 17e en de 18e eeuw
konden dank zij dit fonds worden gefinancierd. Zij werden
telkens voorzien van het wapenschild van de Trieststichting,
als herinnering aan deze zeer opmerkelijke mecenas. Tot de
meest treffende voorbeelden hoort de preekstoel, in 1745
vervaardigd door Laurent Delvaux (1696-1778).

e Gentse architectuur van de 18e eeuw wordt

hoofdzakelijk gekenmerkt door burgerlijke realisaties,
waaraan de economische heropleving zeker niet vreemd
was. Van echte kerkelijke architectuur was nauwelijks
sprake. Tot de kleinarchitectuur in de Sint-Baafskathedraal
uit die periode behoorden twee sierlijke rococoportalen die
omstreeks 1767 naar een ontwerp van bouwmeester
B. Guimard bij het transept werden gerealiseerd. Op zijn
minst even merkwaardig is de klassiek geinspireerde
marmeren koorafsluiting naar een ontwerp van
Pieter Antoon Verschaffelt (1710-1793) en versierd met
grisailleschilderingen door Pieter Norbert van Reysschoot
(1738-1795). Eveneens uit de 18e eeuw stamden twee
kapellen die aan elke zijde tegen het koor werden
aangebouwd, met name de Heilig Grafkapel (1769) en de
kapel van de Nood Gods (1784).

D e Sint-Baafskathedraal en haar voorgangers zijn in de
eerste plaats cultusgebouwen waar de gelovigen de
door een priestergemeenschap geleide diensten kunnen
bijwonen. De 20e-eeuwse bezoeker vergeet echter vaak dat
een kerk in vroegere tijden ook een sociale
ontmoetingsplaats bij uitstek was waar heel wat meer
geschiedde en kon gebeuren. Tenslotte was de kerk ook een
zeer gegeerde begraafplaats. De meest kapitaalkrachtigen
konden in de kerk zelf terecht. Voor de anderen bleef het
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kerkhof over, dat zich volgens iconografische documenten
ten oosten van de kerk uitstrekte. Op het kerkhof had niet
iedereen een bovengronds gedenkteken en wat in niet
duurzame materialen werd opgetrokken, zoals bijvoorbeeld
houten kruisen, hield niet lang stand. In de kerk zelf werd
een bijzetting vaak aangeduid door een grafplaat, een
epitaaf of een monument. De plaats van deze soms zeer
kunstig uitgewerkte sculpturen stemt niet noodzakelijk
overeen met de plek waar de herdachte overledene precies
werd bijgezet. Vooral uit de periode van na de
beeldenstorm tot de late 18e eeuw is in de kathedraal een
hele verzameling grafmonumenten aanwezig die een beeld
geeft van de ontwikkeling van de funeraire sculptuur en/of
van de levenswijze van hen die deze monumenten bestelden.
Wat de periode v6ér de beeldenstorm betreft, zijn slechts
enkele exemplaren tot ons gekomen, waaronder de
bijzondere graftombe van Margaretha van Ghistel (¥1431).
Bij decreet van Jozef II (1780-1790) werden de bijzettingen
in de kerken en kerkhoven van de binnenstad verboden.
Na enkele jaren werd de ruimte van de kerkhoven
getlirbaniseerd en in de stadsorganisatie opgenomen.

D e ontwikkeling die Gent in de 19e eeuw kenmerkte,
uitte zich onder meer door de industrialisatie en de
enorme bevolkingstoename. In de eerste helft van de
19e eeuw hadden middenstand en kleine burgerij elke
beschikbare ruimte in de Gentse binnenstad opgedeeld in
beluiken en arbeiderswoningen. Dit maakte de stadskern
overbevolkt en onleefbaar, wat zich ook in de onmiddellijke
omgeving van de kathedraal liet gevoelen. Langzamerhand
groeide het idee om van Gent, naar het voorbeeld van Parijs
en tal van andere