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Chu Ta

(familienaam Chu, maar steeds Pa-ta
Shan-jen, de heremiet (eigl. berg-mens/
man) van de acht grote elementen,
genoemd)

Vogel op een rots

Pa-ta Shan-jen werd omstreeks 1625, wellicht in 1626, tegen
het einde van de Ming-dynastie, in China geboren. Ook over
de datum van zijn overlijden, 1705, bestaat twijfel. Het staat
evenwel vast dat de schilder een hoge leeftijd heeft bereikt.
Toen hij nog geen twintig jaar oud was, nl. in 1644, voltooiden
de barbaarse Manchu’s (Chinees: Ch'ing) hun verovering van
geheel China en brachten zo de Ming-dynastie ten val. Vele
vaderlandslievende Chinese intellectuelen voelden de neder-
laag van het 'Rijk van het Midden’ zoals China heet, als een
vernedering aan en pleegden zelfmoord. De vader van Pa-ta
Shan-jen, die congenitaal stom was, en bekend stond als een
voortreffelijk schilder en calligraaf, overleed in 1644, het jaar
wacrin de vreemde Manchu’s hun dynastie vestigden. Wel-
licht heeft zijn smart om deze gebeurtenis zijn dood bespoe-
digd. Pa-ta Shan-jen zelf werd na de dood van zijn vader,
beweert men, eveneens door stomheid getroffen. De val van
de Ming-dynastie en de dood van zijn vader schijnen het
gebrek, dat hij in potentie had, te hebben verwerkelijkt.

Het relaas over de jaren na de dood van zijn vader verschilt
van bron tot bron. De biograaf Shao Ch’ang-heng zegt dat
de schilder onmiddellijk de boeddhistische monnikspij aan-
nam en gedurende een twintigtal jaren onderricht verstrekte
aan talrijke leerlingen. De biograaf Ch’eng Ting vermeldt dat
hij een tiental jaren met vrouw en kinderen doorbracht. Om-
streeks 1654 zou hij dan in een klooster getreden zijn als
boeddhistische monnik. Dit laatste verslag lijkt het meest
geloofwaardige, daar het weinig waarschijnlijk is dat Pa-ta
Shan-jen, een bekend meester met vele leerlingen zou ge-
weest zijn, als dat niet uit nog andere bronnen blijkt. Daar-
enboven mogen we vermoeden dat de schilder geen gron-
dige kennis van de boeddhistische teksten bezat. Deze ver-
onderstelling en zijn voortdurend buitenissig, af en toe zelfs
gek gedrag, schijnen erop te wijzen dat het klooster voor
hem weinig meer dan een toevluchtsoord is geweest. Het was
niet ongewoon dat lieden die teleurgesteld waren over hun
carriere als leek, of die niet bestand waren tegen het leven
van een leek, zich het hoofdhaar lieten scheren. Niet zozeer
een vurig geloof in het boeddhisme, als verlangen naar een
tempel in de bergen, naar een leven zonder aardse verant-
woordelijkheden, zette hem ertoe aan monnik te worden.
Onder hen treffen we sommige van de voortreffelijkste kun-
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stenaars uit het begin van de Ch’ing-(of Manchu-)dynastie
aan. De geestelijke overheid had blijkbaar geen bezwaar te-
gen hun aanwezigheid in de tempels, want de artistieke be-
kwaamheid van die kunstenaars bracht er vele intellectuelen
naartoe waardoor ze een zekere vermaardheid verwierven.
Die kunstenaars genoten een zeer grote vrijheid als monnik.
Zij mochten geestesverwante vrienden ontvangen, met wie zij
gedurende vele uren, discussiéerden en zelfs wijn dronken.
Pa-ta Shan-jen verbleef in een tempel bij Nan-ch’ang, de
hoofdstad van de provincie Kiangsi, waar zijn familie ver-
schillende generaties lang had gewoond. In die tempel ont-
ving hij vele vrienden. Hij ondernam ook veel reizen om
vrienden te bezoeken en deed talrijke uitstappen in de na-
tuur. De twee reeds vermelde biografen waren eveneens
schilders en hadden Pa-ta Shan-jen ontmoet zowel in als
buiten de tempel waar hij verbleef. Hun uiteenlopend relaas
verrast ons dan ook enigszins. We mogen echter niet verge-
ten dat men slechts schriftelijk een gesprek met de schilder
kon voeren en dat gesprekken met bezoekende kunstenaars
hoofdzakelijk de kunst als onderwerp hadden. Pa-ta Shan-jen
volgde de discussies aandachtig en soms lachte hij of greep
naar een penseel om aan het gesprek deel te nemen. De
biografen delen verder mee dat hij slechts schilderde wan-
neer hij bijna of geheel dronken was. Pa-ta Shan-jen was
trots en zelfvoldaan. Hij was trots op zijn familienaam Chu,
dezelfde als die van de verdreven Ming-dynastie. Zijn ver-
wantschap met de Ming-dynastie was echter niet nauw. Hij
behoorde nl. tot de tak Ning-fang. De voornaamste reden voor
zijn zelfvoldaanheid was evenwel zijn besef dat hij een voor-
treffelijk kunstenaar was, zo voortreffelijk als de grote mees-
ters van de Yiian-(Mongoolse)dynastie, Ni Tsan en Huang
Kung-wang. Die kunstenaars hadden eveneens geleefd als
kluizenaars en hun leven gewijd aan de schilderkunst en het
bewonderen van de natuur. De zeer eenvoudige stijl van
Pa-ta Shan-jen vertoont inderdaad gelijkenis met de in hoge
mate persoonlijke stijlen van de Yiian-schilders.

Pa-ta Shan-jen wist dat hij hun gelijke en onder zijn tijdge-
noten onovertroffen was. Ch’eng Ting zegt: 'Hij noemde zich
Pa-ta Shan-jen en zei hierover: Pa-ta, de acht grote elemen-
ten, zijn de vier voornaamste en de vier bijkomstige hemel-
richtingen. |k ben groot in alle en niemand is groter dan ik’.
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Zijn belangrijke verdienste als kunstenaar ligt vooral in zijn
stoutmoedig, vrij en uiterst spontaan werk met het penseel.
Hij beheerst het brengen van evenwicht en contrast in zijn
penseeltrekkep. Meestal schildert de kunstenaar zonder kleur
met de verschillende schakeringen van Chinese inkt. De af-
metingen van zijn werk bedragen gewoonlijk niet. meer dan
30 of 45 cm2. Voor zijn hangende rollen evenwel gebruikt
hij vaak lichte kleuren, vooral zacht indigo en bleekgroen,
met hier en daar een vleugje vermiljoen.

De rol die hier afgebeeld staat is typisch voor de stijl van
Pa-ta Shan-jen, en wij vermelden terloops dat deze stijl weldra
talrijke navolgers kende. Wij zien een grote rots, waarvan de
vorm door middel van een combinatie van contrasterend zil-
vergrijs en zwart wordt afgebeeld. De rots hangt over een
rivier of een meer. Er bovenop zit een melancholische vogel,
geschilderd met gitzwarte inkt. Zijn bek is bleek van kleur.
Deze vogel is als het ware het brandpunt van het werk. In
het water onder de vooruitspringende rots zwemt een vis.
Hij is nauwelijks merkbaar bij een vluchtig toekijken, omdat
de vogel op de rots alle aandacht voor zich opeist. Zowel
de vis als de vogel zijn merkwaardig door de uitdrukking
van hun ogen. Pa-ta Shan-jen wist de levende wezens in
zijn schilderwerken uitdrukkingen van bijna obsederende in-
tensiteit te geven. De dieren die hij voorstelt, meestal vissen
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en vogels, zien er onthutsend levend uit. Men kan het mede-
voelen en de vereenzelviging van de kunstenaar met de na-
tuur gewaarworden. Hoe deze eigenschap van Pa-ta Shan-jen
verklaren ? Door zijn lichamelijk gebrek ? Door zijn boeddhis-
tisch geloof ? Wij weten niet tot welke sekte de schilder be-
hoorde, maar deze eigenschap doet onwillekeurig denken
aan Ch’an-(Jap.Zen-)boeddhisme.

Ook het uitermate subtiel en meesterlijk aanwenden van lege
ruimten wijst in die richting. Men lette op de leegte (Skr.
sunyata) binnen de omtrek van de rots en op het water onder
de rots. Slechts een vis en de begroeiing op de rots sugge-
reren de aanwezigheid van water.

Samenvattend mag men zeggen dat dit werk beslist merk-
waardig is door de uitbeelding van de dieren en door het
gebruik van lege ruimten. Dit kunstwerk is representatief
voor de stijl van de intrigerende persoon die Pa-ta Shan-jen
ongetwijfeld is geweest.
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