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JACOB VAN OOST DE OUDE

(1601-1671)

Portret van een Brugse familie

Olieverfschilderij op doek - 150,5 x 255,5 cm -

getekend en gedateerd: 1. V. OOST F 1645

GROENINGEMUSEUM - BRUGGE

Met het portret van een Brugse familie door Jacob Van
Oost de Oude komen we terecht in Brugge’s minder
roemrijke 17e eeuw. Inderdaad, de eeuw van Rubens,
zo glorierijk voor Antwerpen, is voor Brugge misschien
wel de meest bloedloze tijd van zijn geschiedenis ge-
weest. De politieke en economische teloorgang had de
oude stad in zo’n materiéle en geestelijke ellende ge-
dompeld dat men er tevergeefs nog een afstraling kon
zoeken van de vroegere Vlaams-Boergondische praal.
Niettemin heeft Brugge het hoofdzakelijk te danken
aan die actieloze tijden, waarin geen ingrijpende ver-
anderingen het stadsbeeld hebben geteisterd, dat het
een overwegend gotische stad is gebleven.
Weliswaar hadden de kunststijlen er ook, zoals elders,
en volgens de wet van de mode, hun bekende opeen-
volging meegemaakt : na de gotiek de renaissance, na
de renaissance de barok. Had de macht van de mode
de stijlen veranderd, de macht van de traditie had het
lokale kunststreven niet uitgeschakeld. Zo bleven er in
het verarmde Brugge van de 17e eeuw, en in diverse
kunsttakken, een aantal ateliers bedrijvig, die, als waren
zij het verschuldigd aan hun glorierijk ambachtelijk
verleden, nog boven de middelmaat wisten uit te stij-
gen. het beeldhouwersatelier van Jan Blomme, het
edelsmidsatelier van Jan Crabbe, het schildersatelier
van Jacob Van Oost.

Jacob Van Oost, bijgenaamd de Oude, geboren te Brug-
ge in 1601, werd er in 1619 als leerling van zijn
broeder Frans in het schildersambacht ingeschreven. Na
vrijmeester te zijn geworden in 1621, volbracht hij de
voor de kunstenaars van zijn tijd noodzakelijk geachte
reis naar Italig, en vestigde zich nadien voor goed in
zijn geboortestad. Hij leidde er een zeer bedrijvig ate-
lier, waarvan de grote produktie slechts bij benadering
kan geschat worden naar de talloze schilderijen, die
van hem in alle kerken en oude instellingen te Brugge
en omgeving nog te vinden zijn.

Zijn carriére verliep zonder meldenswaardige gebeur-
tenissen. Onder zijn talrijke leerlingen bevonden zich
twee zonen : Jacob, bijgenaamd de Jonge, en Willem.
Al bezat Brugge in de 17e eeuw dus nog wel schilders,
van een echte schilderschool kon er echter nauwelijks
nog sprake zijn. Inderdaad, het werk van Jacob Van
Oost de Oude is, zowel naar inhoud als naar vorm, zo
schatplichtig aan de ene kant aan Rubens en Van Dyck,
anderzijds aan de Italiaanse barok van Caravaggio, het
zgn. Caravaggisme, dat zijn schilderkunst bezwaarlijk
nog als een ’Brugse’ schilderkunst kan aangezien wor-
den. Zijn talloze religieuze composities vooral getuigen
niet van grote originaliteit en vindingrijkheid. Nog het
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meest 'Brugs’ van al zijn werken lijkt ons de profane
hiernaast afgebeelde voorstelling van een Brugse fa-
milie, een werk dat hij in 1645 voltooide, zoals het ge-
dateerd is op het onderste gedeelte van de geschilderde
balustrade boven de tegelvloer.

De voorstelling en de compositie zijn eenvoudig. Rechts
op een terras van een barokke woning staan, in een
nogal vrij poserende houding, een man en een vrouw
met een vermakelijk kijkend jongetje. In het midden
van het schilderij zien we een rechtstaande jongeling
die een perzikentak schijnt aan te bieden aan een
meisje dat, met een open mand naast haar, het ge-
schenk afwacht en neerzit op de bovenste van de ter-
rastreden. Links, in profiel gezien, staat een soberder
geklede vrouw met een guitig kijkende kleuter op de
arm. En helemaal links zien wij een tuinman naar het
lager gelegen park stappen, waarin reeds een aantal
andere personages aan het tuinieren zijn. Op de achter-
grond tenslotte herkennen we de silhouet van de stad
Brugge. De leeftijd van de vijf personen is op het schil-
derij op onopvallende wijze, en nagenoeg niet merkbaar
op de reproduktie, aangeduid : op de hiel van de schoen
van de man, op de waaier van de vrouw rechts, op de
hoed van het kleine jongetje rechts, op het kussen in
de mand naast het zittende meisje en op de laars van
de jongeling met de perzikentak. Zo weten wij dat deze
personages in 1645, datum van het schilderij, respectie-
velijk 46, 26, 3, 15 en 17 jaar oud waren. Niettemin
is het tot hiertoe niet mogelijk geweest de voorgestelde
familie te identificeren, alhoewel door sommige schrij-
vers reeds pogingen in die richting werden ondernomen.
Uit de voorstelling kan worden afgeleid dat het gaat
om een rijke Brugse familie, die een landgoed in de
beboste omgeving van de stad bezat. Het meisje (15
jaar) en de jongen (17 jaar) zijn vermoedelijk kinderen
uit het eerste huwelijk van de man ; de kleinere jongen
(8 jaar) en het kind in de armen van de vroedvrouw,
kinderen van de tweede vrouw, die, aan de hand van
haar gemaal, in het schilderij wordt voorgesteld.

De ongecompliceerde inhoud van dit tafereel wordt ge-
diend door een even ongecompliceerde compositie. Hier
vinden we niets van de Rubeniaanse heftige bewogen-
heid, van het volbarokke spel met kronkelende curven,
gedurfde verkortingen of zware clair-obscurs. Het is
alles veel eenvoudiger : een statisch weinig-toevallig en
in verticalen naast elkaar uitgevoerde opstelling van de
gehele familie die op het zomerterras buiten voor de
schilder is komen poseren ; een groepsportret zonder
toevalligheden, al trachtte de schilder ons de gebaren
van de drie personages in het midden als toevallig te
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doen voorkomen, een groepsportret waarin het accent
valt op het familiaal geluk, het met zijn allen vredig
samen zijn in de landelijke omgeving van het stille
Brugge.

En toch is het portret van een Brugse familie van Jacob
Van Oost de Oude een barok schilderij. Een aantal
elementen immers, eigen aan de kunst van de barok,
zijn ook hier aanwezig : de volumewerking van de bijna
levensgroot geschilderde personages, hun rijke en mo-
dieuze kostumering, de met losse toetsen gerealiseerde

stofweergave, de openluchtsfeer met het lommerrijke

terras, het zomerlandschap en het stadsvergezicht, het
theatrale, hoewel verstild, in houding en gebaren, de
smakelijke kleuren en enkele denkbeeldige diagonalen
die de verticale opstelling, waarvan reeds sprake, niet
vervelend maken.

Zo is er één grote diagonaalrichting van links onder
naar rechts boven, de hoofden van de tuinman, de jon-
geling en de vader verbindend en gesteund door de
gebaren van de rechterhand van laatstgenoemden.
Kleinere tegendiagonalen (dus van rechts onder naar
links boven) vinden we in denkbeeldige lijnen die de
hoofden van het jongetje rechts en de vader, anderzijds
van het zittend meisje en de staande jongeling verbin-
den.

De eerste tegendiagonaal loopt over het zwarte boven-
kleed van de moeder en de rand van de zwarte mantel van
de vader, en wordt links van het schilderij herhaald in
de zoom van het zwarte bovenkleed van de vroedvrouw.
De tweede tegendiagonaal wordt ondersteund door het
gebaar van de rechterhand van het zittend meisje en het
parallelle gebaar van de linkerhand van de jongeling.
Die compositorische elementen mogen misschien wat
ver gezocht lijken, toch heeft de kunstenaar ze in zijn
werk gelegd. Ze pleiten niet alleen voor een gedegen

vakmanschap, maar maken ook het geheel veel aantrek-
kelijker. Ook het koloriet is bekoorlijk doordat de al-
gemeen bruine tonaliteit door enkele kleurrijke accen-
ten verlevendigd werd, zoals de blauwe rok met de
witkanten kraag bij de dame, het geel en roze bij het
kleed van het zittend meisje, en de warme donkerroden
bij het kostuum van de hovenier, de vroedvrouw en het
kleine jongetje rechts.

Vergeleken bij wat er in dezelfde tijd te Antwerpen
werd verwezenlijkt, mogen we hier wel spreken van
provinciale kunst. Maar het is zeer goede provinciale
kunst. Het zal de toeschouwer niet ontgaan hoe dege-
lijk Van Oost het gehele tafereel geborsteld heeft en
hoe ook enkele details op een knappe stielkennis wij-
zen, zoals bijvoorbeeld de op de rug geziene tuinman
met de spade, de rechtstaande jongeling met het ver-
wilderde haar, typisch voor zijn leeftijd, en het werke-
lijkheidsgetrouwe portret van de fiere doch kennelijk
niet zo strenge vader.

In de 17e eeuw werd er dus te Brugge nog
voortreffelijk geschilderd. Het is in die zin dat het
portret van een Brugse familie van Jacob Van Oost de
Oude voor ons nog kunsthistorische betekenis heeft.
En wat meer is, deze naar het leven geschilderde fa-
miliefoto is een tijdsdocument, niet alleen door ons te
tonen hoe een rijke Brugse familie in de 17e eeuw
zich voordeed en gekleed was, maar door even klaar
te getuigen dat die familie een volgens de nieuwe smaak
aangelegde zomerresidentie op de buiten verkoos boven
het bestendig verblijf in een oude stad, die op dat ogen-
blik doods en minder aangenaam moet geweest zijn.

Drs. Valentin Vermeersch,
Adjunct-Conservator van de
Stedelijke Musea te Brugge.

Keuze uit te raadplegen Nederlandse boeken : ]J. Dochy, De schilderkunst te Brugge, Brugge s.d. (1947) ; R.A. d’Hulst, Caravageske
invloeden in het ceuvre van Jacob van Oost de Oude, schilder te Brugge, in: Gentse Bijdragen tot de Kunstgeschiedenis, D 1. XIII,
1951, blz. 169-192 ; H. Pauwels, Catalogus van het Groeningemuseum, Brugge, nr. 82.
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